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tigacion “Coincidencia de Ondas y Musica’, se elaboré un programa
que recorriera la tabla de acordes de 3 sonidos y, simultaneamente se
escuchara cada acorde, se viera el color resultante de la mezcla de los
colores correspondientes y se colocara en una franja inferior.

Esta seria la prueba decisiva. De no mostrarse alguna similitud au-
ditiva y visual la hipétesis de la relacién color musica, como se habia
enfocado, careceria de validez. La vision de la serie completa de colo-
res mostr6 una relacion funcional incuestionable entre la consonan-
cia y disonancia sonora, y su representacion en tonalidades cromati-
cas palidas y brillantes. Recorriendo la mirada de un extremo al otro,
se aprecia claramente el contraste.

iLA SIMILITUD EXISTE!... iLA ESPECULACION DE ISAAC NEWTON ESTA
A LA VISTA!

LA CONCORDANCIA MUSICAL ERA PALIDEZ EN EL COLOR Y LA DIS-
CORDANCIA BRILLANTEZ.

sNo puede surgir la armonia y discordancia de los colores de las
proporciones entre las vibraciones propagadas a través de las fibras de
los nervios dpticos hasta el cerebro, del mismo modo que la armonia y
discordancia de los sonidos surge de las proporciones entre las vibracio-
nes del aire?

Representacion de miisica en color

TRES MUSICOS, TRES EPOCAS

Demostrado que se puede construir una escala temperada de 12 co-
lores sobre el espectro visible expresados con precision tanto en lon-
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gitud de onda y frecuencia como en indices del sistema RGB; y que
la concordancia y discordancia, que menciona Newton, se manifiesta
como palidez y brillantez en las mezclas de colores, surgié la pregunta
légica: ;Codmo se veria la musica en su representacion en color?

PRIMERA REPRESENTACION: PRELUDIO OPUS 28 NO 20: FEDERICO CHOPIN

Fryderyk Franciszek Chopin. Polonia 22 de fe-
brero o 1 de marzo 1810 - Paris 17 de octubre
1849.

Compositor y virtuoso pianista polaco con-
siderado como uno de los mds importantes de
la historia. Su perfecta técnica, su refinamiento
estilistico y su elaboracion armoénica han sido
comparadas con las de Bach, Liszt y Beethoven,
por su perdurable influencia en la musica de
tiempos posteriores. La obra de Chopin repre-
senta el Romanticismo musical en su estado mas puro. Los Preludios
Op 28 fueron publicados en 1839.

“Toda dificultad eludida se convertird mds tarde en un fantasma
que perturbara nuestro reposo”. Federico Chopin
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SEGUNDA REPRESENTACION: REFLEJOS EN EL AGUA (FRAGMENTO)
CLAUDE DEBUSSY

Claude-Achille Debussy. Francia: 22 de
agosto de 1862 - Francia: 25 de marzo de
1918.

Fue una de las figuras mas prominentes
de la musica impresionista, aunque al propio
compositor no le gustaba este término cuan-
do se aplicaba a sus composiciones. Debussy
es uno de los mds importantes compositores
franceses y una figura central en la musica
europea de finales del siglo XIX y comienzos
del siglo XX. Debussy trabajo en el Triptico de Imagenes entre los
afos 1905-1912.

“La musica se ha hecho para lo inexpresable”. Claude Debussy
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TERCERA REPRESENTACION: OPUS 11 NO 3: ARNOLD SCHONBERG
Arnold Schonberg. Austria 13 de septiembre de
1874 —Estados Unidos 13 de julio de 1951.

Fue un compositor, tedérico musical y pintor
austriaco de origen judio. Es reconocido como
uno de los primeros compositores en adentrarse
en la composicion atonal, y especialmente por la
creacion de la técnica del dodecafonismo basa-
da en series de doce notas, abriendo la puerta al
posterior desarrollo del serialismo de la segunda
mitad del s. XX.

<, . . 7 .
Soy esclavo de un poder interior mas poderoso que mi educa-
cién”. Arnold Schonberg

Creacion simultdnea de miisica y pintura
Si bien, por las razones mencionadas, el descubrimiento de una re-
lacion entre el color y la musica no es patentable; a partir de este,
surgen diversas aplicaciones consecuentes que si lo son y enriquecen
el arte, como son: El Piano de Color, ya en pleno funcionamiento; y la
representacion de musica en color, tres de cuyos ejemplos se mostra-
ron que pueden o no ser atractivas en color y que ademas carecen de
forma; entonces, surgio la idea de crear obras pictdricas y musicales
que se correspondan pero que ambas sean atractivas,

Para aproximar la creacién musical a la pictérica se desarrollé una
interfaz interactiva en que cada nota y cada acorde se van mostran-
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do en su representacion en color en tiempo real. Ademas, no existe
codificacion pues la musica se va escribiendo en su propio lenguaje,
se puede seleccionar el compas, el valor de las notas, su intensidad;
cambiar lo que se quiera con el fin de que se vayan produciendo colo-
res que se plasmen en la obra pictdrica. La imaginacion, la creatividad
y la sensibilidad son las tnicas limitantes. De esta manera se hace
realidad la unidad del color con la musica. Se muestra una serie de
imagenes del proceso y se deja al lector observar las acciones y resul-
tados en sucesivas imdagenes.
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Secuencia musical con representacién en color

Muestra de algunas obras pictéricas elaboradas por el grupo

César Pérez Cordova

Ingeniero en programacion
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Iliana Garcia Malo Lépez
Artista Plastica

Ma Angeles Hernandez Camacho

Artista Plastica
Josfas Omar Alcaide Vega

Musico

Conclusion

El haber dado el paso, de la Investigacion al Desarrollo, de la relacion
entre color musica; significa estar a la vanguardia, pues a la fecha no
se han publicado mas que intentos de plasmar una escala tempera-
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da sobre la gama cromatica; no se ha demostrado la relaciéon funcio-
nal, tampoco se ha construido un Piano de Color como lo imagind,
Alexander Scriabin. Mucho menos se ha llegado a concebir siquiera,
una herramienta que permita dar el paso final: la Innovacién.

Se finaliza este documento con dos citas. La primera, escrita en el
libro Color y Cultura de John Gage (2001), una de las obras mas com-
pletas en este tema, que transcribe una profecia hecha por C. Scott,
citada por J. Godwin:

La musica-color fue una forma de arte que siempre estuvo a punto
de convertirse en el arte mas importante del siglo XX, pero nunca
lo consiguio, ... llegara el dia en que... en una atmoésfera de se-
mioscuridad se proyectaran en una pantalla los colores mas varia-
dos que expresen el contenido de la musica y se correspondan con
él. Asi se vera realizado el suefio de Scriabin, la unidad del color
y el sonido; y gracias a su realizacion las audiencias del futuro ex-
perimentaran los efectos curativos y estimulantes de esta potente
conjuncion. (1986)

La segunda cita, es de Alberto Einstein: “La imaginacion es mds
importante que el conocimiento”
<« . . o e » 7
Las ideas no son para ser pensadas, sino para ser vividas”. André
Malraux.



