ENTRE EL “A-B-C” DE UN ARCHIVO VERTICAL
PARA LA DOCENCIA, LA INVESTIGACION Y LA
DIFUSION MUSICAL Y MUSICOLOGICA

Artemisa M. Reyes Gallegos

Resumen:

En el presente trabajo se hace una descripcion general de los docu-
mentos que por su tipo, origen, funcién o materia revelan in interés
musicolégico sobresaliente y de la importancia del documento como
fuente de conocimiento musical y de los acervos académicos especia-
lizados como memoria cultural y su valor en la investigacion.

La biblioteca de la Facultad de Musica de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) alberga uno de los acervos musicales
mas importantes del pais especializado en diferentes campos de la
musica; entre sus acervos se haya una coleccion especial: el “archivo
vertical”. Sus carpetas contienen documentos de diversos formatos y
contenidos, relacionados con la actividad musical, como: programas
de mano, escritos, reportajes, biografias, carteles, articulos y recortes
de periddicos y revistas, programacion de temporadas de conciertos,
catalogos, folletos, informes de actividades de directores de la Escue-
la, apuntes para la exposicion de clases, textos (resefas, criticas, arti-
culos, etcétera).

La informacion que el archivo vertical proporciona testimonia
diferentes actividades del quehacer musical como son la creacidn, la
interpretacion, la docencia, la critica y la apreciacion musicales. Es
oportuno sefalar que manifiestan posiciones de diversas corrientes
ideologicas, académicas, filosoficas, composicionales, interpretativas
y comerciales, en torno a la musica en México desde finales del siglo
XIX y hasta finales del XX.

Una parte considerable de sus materiales constituyen fuentes do-

[12]
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cumentales primarias practicamente ignoradas, por lo que se esta rea-
lizando un proyecto de investigacién que conformara el inventario e
identificacion de sus materiales y la integracion de una base de datos.

Introduccion

La educacion universitaria tiene como objetivo la formacién integral
de profesionistas competentes, para ello se requiere de la confluencia
de varios factores; en el tema que nos ocupa, uno de ellos, de impor-
tancia relevante es la biblioteca fisica y/o virtual y cada dia mas, los
servicios de acceso remoto. En el ambito de la universidad, la biblio-
teca es un apoyo académico fundamental para la adquisicion de in-
formacion y conocimiento (LAU 2001, 2). Respaldando esta idea, la
IFLA' enfatiza que la biblioteca “brinda acceso al conocimiento, a la
informacion y al trabajo intelectual a través de una serie de recursos
y servicios’, asimismo, es reconocido el papel social de educacion a la
ciudadania y de conservacion y transmisién de ideas acumuladas de
estos reservorios (Fernandez y Hernédndez, 2011: 12-14).

La biblioteca universitaria tiene el cometido de consolidarse como
repositorio de la memoria humana en el campo de conocimiento de
su especialidad. (Lau, 2001: 3). Desde mediados del siglo xx, se ha
dado mayor impulso a politicas de apoyo para la conformacion de
bibliotecas con caracter académico, especializadas en el campo cien-
tifico, (Fernandez de Zamora, 1994) artistico y humanistico, al am-
paro de organismos oficiales como el Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologia (conacyt) y la Asociaciéon Nacional de Universidades e
Instituciones de Educacion Superior (anuies).

Para la Universidad Nacional Autonoma de México (unam) la bi-
blioteca tiene la mision de:

proporcionar recursos y servicios documentales pertinentes, su-
ficientes y de calidad para apoyar las actividades formativas y de
actualizacion de la ensefianza, investigacion y difusion de la cultu-
ra de los alumnos, maestros e investigadores de todas las escuelas,
facultades, centros e institutos de la unam, asi como preservar su
patrimonio documental... extensiva, a la sociedad, (UNAM s.f.)

1. IFLA.- International Federation of Library Associations and Institutions
(Federacion Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios y Bibliotecas).
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Para ello cuenta también con bibliotecas académicas y especiali-
zadas,? entre las cuales esta la biblioteca Cuicamatini de la Facultad
de Musica (FaM).

La biblioteca Cuicamatini es depositaria de uno de los acervos
musicales mas importantes del pais, (FaM-UNAM s.f.) especializada
en los diferentes campos de la musica para los niveles superior y pos-
grado que ahi se imparten. Sus acervos se conforman con recursos y
colecciones de libros referentes a temas relacionados con la musica y
su ensefanza, tesis, acervo hemerogréﬁco; partituras de repertorio
internacional y mexicano; un Fondo Reservado que alberga manus-
critos y libros raros, ediciones anteriores a 1920; ademas, registros
sonoros de musica en diferentes soportes y, un area de documentos
audiovisuales.

Entre los acervos de la FaM se encuentra una coleccion especial:®
el Archivo Vertical (avc). De acuerdo con la descripcion que hace la
Red Nacional de Bibliotecas,* el Archivo vertical es un recurso del cual
forma parte el servicio de consulta de una biblioteca; su nombre deri-
va del mueble (archivero) en el cual se colocan los documentos que lo
integran; sin embargo, el término es mds amplio y hace referencia al
conjunto de materiales con caracteristicas diversas que proporcionan
informacién actual y relevante sobre numerosos temas (Argiielles,
2002). Un archivo vertical puede ser una importante herramienta de
investigacion documental, conformado por material seleccionado
que por su formato no puede ser acomodado en estanteria, con in-
formacion referente a temas de actualidad, dificiles de conseguir o de
interés transitorio (Siso y Villalba, 1997: 17; y Saucedo, s.t.).

2. Bibliotecas con colecciones tematicas particulares con la finalidad de
servir de recursos para la docencia y la investigacion. (Tecnoldgico de Mon-
terrey 2012).

3. Conjunto de material documental con caracteristicas especiales que lo
hacen susceptible de tratamiento documental y mantenimiento distinto al
del resto de los materiales existentes. (Fernandez y Hernandez, 2011) Forma
parte de la coleccidon general, aunque debido a su contenido se encuentra en
un archivo especial.

4. Integrada por disposicién de la Ley General de Bibliotecas decretada por
el H. Congreso de la Unién.
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Imagen 1. “Primera piedra” simbdlica

de la construccion de la Biblioteca Cuicamatini

Las fuentes documentales en la investigacion

El estudio de la musica, particularmente la investigacion musicoldgi-
ca, requiere del examen de una amplia variedad de fuentes documen-
tales. La partitura ha sido y es considerada como la mas intrinseca-
mente musical y, con ella, el conocimiento de la paleografia musical
para la grafia de diversos sistemas de notaciéon musical, asi como el
analisis para el contenido musical se han constituido en herramientas
fundamentales para el conocimiento de musica escrita. No obstante,
la abundancia de acervos de partituras, el estudio del fendmeno mu-
sical recurre a la bibliotecologia y a la archivologia para la organiza-
cién de otro tipo de registros de la musica, que, dentro de la amplia
acepcion de documento, incluye los siguientes tipos: escritos, sono-
ros, de imagen y audiovisuales, que actualmente se pueden encontrar
en versiones impresas, analogicas y/o digitales (véase Tabla 2).
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Tabla 2. Tipos de fuentes documentales musicales

Si hemos de hablar de fuentes documentales, es oportuno asen-
tar lo que se ha de entender por ‘documento. Rastreando en diferen-
tes obras de referencia, se pueden encontrar diversas acepciones del
término, que de manera conclusiva y genérica se define como “toda
fuente de informacidn registrada sobre soporte”;’ también se le califi-
ca como una “forma objetiva de conocimiento riguroso fijado y con-
servado en un soporte y potencialmente apto para ser transmitido’;
o bien "todo conocimiento fijado materialmente sobre un soporte,
y susceptible de ser utilizado para consulta, estudio o trabajo’, que
puede ser abordado tanto por el contenido informativo como por el
soporte en que se consigna, ambos componentes importantes como
parte de la memoria cultural (R. Edmondson, 2002: 6-7).° Cual sea
la definicién que se elija, el documento es sin duda, un instrumento
esencial para la transmisién de conocimientos, ideas y para resefiar
acontecimientos (Jiménez Contreras, 1987: 8-9).

5. Glosario de términos bibliotecarios RDIB, disponible en http://www.
bibliopos.es/recursos/enlaces/recursos-bibliotecarios1.htm#10 (acceso:
3-dic-2011) y (Bazante, 2008: 129).

6. Actualmente, se han de considerar también los soportes digitales.
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El documento es el objeto de estudio de la archivologia,” en lo con-
cerniente a su conservacion, administracion, utilizacién y facilitacién de
una metodologia adecuada para auxiliar a las ciencias y a la sociedad.?
Es, asimismo, la unidad primaria que en conjunto conforma acervos;
estos registros pueden ser publicados e inéditos, publicos o privados, en-
tre los que se pueden citar libros sobre musica, publicaciones periddicas,
obras de referencia, biblioteca de complemento, los libros sobre libros
relacionados con la musica, (EUDOM 2007) incluso los denominados
literatura gris’ y archivos particulares (véanse Tabla 3 y Tabla 4).

= Prolegémenos. Fundamentos de la ciencia y de la cultura
= Bibli fias. Catal Listas de edi

Bibli 2 Bibli 1

E = Obras de ref: 1a general 1iclopedias. Dicei

S = Dublicas BT B Pty iodi o Dir
% = Organizaciones y otros tipos de 16n. A 1aci Ci
§ Exposiciones. Museos

= Peniddicos. La prensa Periodismo

= Poligrafias. Obras completas

= Manuscritos. Libros raros y notables
= Filosofia. Psicologia 1
= Religién

= Ciencias sociales J

BIBLIOTECA DE COMPLEMENTO

= ) - Ciencias

= Ciencias aplicadas. Medicina técnica }
= Bellas artes. Juegos.

= Espectaculos. Deportes

= Lingiiistica. Filologia. literatura ]

= Geografia Biografias. Historia

Tabla 3. Biblioteca musical de complemento

7. En contraposicion a la bibliologia —ciencia general del libro, cuyo fin es
el estudio de éste desde el punto de vista historico, técnico y de contenido
(Arevalo, 1991).

8. Diccionario de términos archivisticos (Arevalo, 1991).

9. Literatura gris: Son los documentos con informacién primaria, que ela-
bora una institucion o centro de investigacion, difundidos sobre todo en el
ambito de la academia. Se caracterizan por no ser publicaciones comercia-
les. (Tecnoldgico de Monterrey 2012).
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Los archivos,"” como conjunto documental, pueden estar confor-
mados por libros, notas, partituras, planos, mapas, dibujos, correspon-
dencia, fotografias, peliculas, microfichas, registros sonoros, documen-
tos digitales y datos informatizados, etcétera —testimonios distantes
0 proximos, pero siempre memoria de una historia—. Los fondos do-
cumentales'! son importantes tanto para la investigacion como para la
toma de decisiones, debido a las funciones sociales que cumplen, como
son: conservar codigos sociales; testimoniar las relaciones entre las
personas, de éstas con la naturaleza y su medio, con el planeta y con
el cosmos —retratan la relacion de los individuos con el medio en que
habitan y que imaginan-; referir contratos pasados y resefar los dere-
chos individuales y colectivos. Otro cometido significativo es su calidad
testimonial de la evolucion de instituciones y organizaciones, de actos
y decisiones pasadas, de los valores, creencias y convicciones en que se
sustentaron y de usos y costumbres (WCCD 1996, 228-229).

o Bibliografias cspecializadas

o Bibliografi les de i ¢ impresos antiguos.
Repertorios | ©  Biobiblioprafas

o Tipobibliografias nacionales

o Topobiblioerstias

o Catilogos colectivos = Catalogos colectivos de incunables

= Catalogos de manuscritos.
Catilogos o Catalogos de bibliotecas | = Catalogos de incunables

= Catalogos de libros por periodos
o Catilogos de bibliotecas de bibliéfilo

Catalogos comerciales impresos y en linea

Catalogos de librerias anticuarias y de subastas

10s para libreros y biblié

Tabla 4. Libros sobte libros

10. El término archivo tiene varias acepciones, puede entenderse como ins-
titucion, lugar o coleccion. A) instancia responsable de la preservacion y
distribuciéon de documentos de archivo seleccionados. B) sitio especifico
donde se encuentran los documentos de archivo. C) El fondo documental
o series de ellos conformados por conjuntos de documentos de archivo de
una o varias organizaciones. (VOUTSSAS y BARNARD A 2014, 16).

11. Conjunto de material documental con que cuenta una biblioteca, centro
de documentacidn, editorial o libreria para el cumplimiento de sus fines.
(Ferndndez y Hernandez, 2011: 140), acumulado por una persona fisica o
juridica por razones de su funcion o actividad. (Voutssas y Barnard A, 2014:
73).
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El documento musical

El conocimiento musical tiene en el documento un recurso de con-
servacion y difusion que es un elemento del patrimonio intelectual
y testimonio escrito, grafico y sonoro de la cultura, puede incluso
compendiar y trascender la memoria de la sociedad. Testimonios
documentales de la musica y lo musical se pueden encontrar en ma-
teriales bibliograficos y en literatura gris. Valiosos ejemplos de ésta,
que atestiguan el desarrollo musical han sido ubicados en los archi-
vos con materiales relacionados con la difusion y reseiia de eventos
musicales, por ejemplo, programas y notas de mano y de temporada,
carteleras, fotografias, boletos de funciones y conciertos, cartas de in-
vitacion, presentacion o felicitacion, estrenos y conciertos, informa-
cién hemerografica, documentos administrativos, correspondencia
oficial y fiscal (Cabezas Bolafios, 2005: 93-94).'?

Esta extensa variedad de documentos musicales se encuentra
concentrada de acuerdo con criterios muy diversos, algunas veces
musicoldgicos, pero en la gran mayoria de colecciones® no han sido
organizadas bibliotecoldgicamente por lo que su organizacion gene-
ralmente no estd sistematizada, particularmente las personales. Sin
embargo, es esa la situacion del Archivo Vertical Cuicamatini. Aun
asi, un andlisis de estos documentos puede llevar al investigador a
averiguar sobre sitos de estreno, su contexto y modalidad (festivales,
homenajes, temporadas, ciclos, etcétera); motivos de creacion, datos
de sus compositores, los sucesivos intérpretes y publicos; referencias
a la difusion y los medios empleados asi como informacién colateral
como la existencia de ediciones impresas y las grabaciones discogra-
ficas y videograficas, mencion de las companias, fechas, etcétera entre
otras referencias y detalles.

Las colecciones musicales' pueden estar organizadas por su tipo

12. Véase también Los legados musicales. Metodologia de valorizacion: el le-
gado musical de Juan José Mantecon (Prieto Guijarro, 2011).

13. Unidad bibliografica o documental que retine obras o fragmentos de
uno o varios autores, publicados juntos por razén de su afinidad, ordina-
riamente bajo la direccién de un editor literario, con titulo colectivo o sin
él. Coleccién de materiales graficos: Conjunto de obras reunidas por una
persona o entidad que generalmente da nombre a la colecciéon. (Direccién
General del Libro 1999, 570).

14. Coleccion especial es un conjunto documental conformado por obras
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de soporte y formato —partituras, libros y publicaciones periodicas
o en documentos sonoros y audiovisuales—, por su época, por su
origen de creacion, de donacion o adquisicion o por autor. Su confor-
macion puede abarcar monografias sobre un compositor, un intér-
prete o un personaje en particular, analisis musicales de una obra, de
un momento de la historia de la musica, estilos o géneros musicales,
asi como ediciones comentadas o criticas, facsimiles de partituras,
publicacién de los ultimos descubrimientos en la investigacion mu-
sicoldgica, o la edicion de actas de coloquios, por citar solo algunos
rubros (véase Tabla 5).

= actas de congresos = escritos introductorios y generales
sobre musica

= atlas = fonografias

= almanaques- calendarios = iconografias

= bibliografias I = indices bibliogrificos

= bio-bibliografias = indices tematicos

= catalogos | = léxicos

= cronologias = manuales

= diccionarios | = musicografias

= efeméndes = repertorios musicales

= enciclopedias = obras de tratamiento de la
documentacion musical

Tabla 5. Obras de referencia. *Bio-bibliografias'®

El archivo vertical Cuicamatini

Como parte del fomento a la investigacion, una de las actividades
sustantivas de la unam; la Direccion de la fam autorizo el Proyecto
para la formacion del inventario del Archivo Vertical de la Biblioteca
Cuicamatini, que, con el titulo de Acervo documental del archivo ver-

raras o valiosas por su antigiiedad, contenido, impresién, encuadernacion,
escasez, etc. También recibe este nombre la coleccion particular de alguna
persona destacada en determinado campo de la actividad humana y que es
donada a una biblioteca publica. (Fernandez y Hernandez, 2011: 28). Las
colecciones son reunidas por intérpretes o coleccionistas o instituciones.
Para mas informacion sobre la organizacién de los archivos musicales con-
sultar: (Cabezas Bolafios, 2005: 88).

15. Biografia de un autor que contiene una relacién de sus publicaciones
(Moliner, 2002).
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tical para la docencia, investigacion y difusion musical y musicoldgica,
se emprendid recientemente.

Por sus caracteristicas, el Archivo Vertical Cuicamatini, pertenece
a una biblioteca universitaria especializada, contiene materiales ma-
nuscritos e impresos de temas relacionados con las dreas de estudio e
investigacién musical, principalmente folletos, programas de mano,
programacion de temporadas musicales, recortes de periddicos y re-
vistas, informes, ponencias, resimenes, laminas, fotografias, tarjetas
postales, boletines, materiales para la exposicién de clases, andlisis
musicales. La mayoria de sus documentos son inéditos, transitorios
—algunos son borradores para publicacion, de preparacion de cla-
ses, para presentaciones de conciertos—. En un buen porcentaje se
trata de ejemplares unicos, inéditos, de interés para la dependencia
y su comunidad académica, en los aspectos de docencia, extension e
investigacion.

Los documentos del avc testimonian diferentes actividades del
quehacer musical como son la creacion, la interpretacion, la docen-
cia, la critica y la apreciacion, dentro y fuera de la misma escuela. Es
oportuno sefialar que manifiestan la posicion de diversas corrientes
ideoldgicas, académicas, filosoficas, composicionales, interpretativas
y comerciales, en torno a la musica en México desde finales del siglo
XIX y hasta finales del XX. En principio, se han referido items que
abarcan las fechas de 1905 a 1990.

La coleccion del ave esta conformada por 922 carpetas ordena-
das alfabéticamente. En estas carpetas se halla el contexto del periodo
abarcado de la musica dentro y fuera de los muros de la facultad. El
trabajo inicié con la revision de 157 carpetas, en ellas se localizaron
y catalogaron 392 items que corresponden a las letras A, By C. En el
momento actual del desarrollo del proyecto ya es evidente que este
fondo refleja el quehacer de musicos y profesores de la entonces Es-
cuela Nacional de Musica (enm)*®, se detectan las prioridades de las
gestiones directivas que puede servir para reconstruir la trayectoria
de la misma Escuela. Asimismo, nos puede dar pautas para el cono-
cimiento de la musica que se realizé durante el transcurso de tiempo
seflalado. La informacion contenida reporta la vida y el quehacer de

16. El actual de nominacion de Facultad de Musica fue aprobada por el
Consejo Universitario de la unam en diciembre de 2014.
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la musica en la enm.

En estas carpetas de encuentran documentos relacionados con la
actividad musical, como son, entre otros: programas de mano, escri-
tos, reportajes, biografias, carteles, articulos y recortes de periddicos
y revistas, programacion de temporadas de conciertos, catalogos, fo-
lletos, informes de actividades de directores de la Escuela, apuntes
para la exposicion de clases, textos (resefias, criticas, articulos, etcé-
tera) de algunos profesores. Una parte considerable de los materia-
les del archivo constituyen fuentes primarias documentales para la
investigacion musical y musicoldgica pero no seran aprovechados ni
en la docencia ni en la investigacion si no se hace su adecuada difu-
sion. Es indispensable conocer el estado de dichos materiales para
aplicar las medidas necesarias a su conservacion y la preservacion de
su contenido.

De los autores de las unidades del archivo que se han catalogado,
destacanenel A, B, C &:

Francisco Agea Victoria de los Angeles
Asociacion Musical Daniel - A. C. | Asociaciéon Musical Manuel M. Ponce, A. C.
Ateneo Musical Mexicano Gerénimo Baqueiro Foster
Matfa Bonilla Gustavo E. Campa

Rubén M. Campos Gloria Carmona

Daniel Castafieda Belisario de . Garcia

Juan S. Garrido Rodolfo Halffter

Estanislao Mejia Pedro Michaca
Manuel M. Ponce Hsperanza Pulido

Jesus C. Romero Luis Sandi
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Imagen 2. Algunos ejemplos de documentos del Archivo Vertical Cuicamatini.

Comentarios finales
Los archivos que, como éste, reinen fondos documentales y coleccio-
nes musicales, requieren de un tratamiento catalografico especifico
tanto por la naturaleza como por el volumen de sus elementos, pues
se caracterizan por estar formados con fondos producto de un pro-
ceso natural y voluntario, y porque reflejan actividades musicales y
personales. El ingreso del conjunto de documentos aparentemente se
realizd en forma desordenada e incoherente por lo que no siempre es
posible reconstruir su organizacion original, ya sea porque nunca la
tuvieron o por su dispersion.

Proyectos de investigacion musicoldgica de acervos documenta-
les son importantes porque nos permiten reconocer las caracteristi-
cas particulares de cada ejemplar, util para:

conocer una coleccion, su origen, su proceso de formacion y su
estado de conservacidn; estudiar la repercusion de las normas le-
gales en la formacion y desarrollo de las colecciones; favorecer la
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investigacion con informacién sobre la difusion de la musica y sus
agentes de venta (editores, libreros); profundizar a través de los
archivos [...] el uso profesional que se le ha dado a las partituras,
teniendo en cuenta su tamaio actual con relacién al original, las
anotaciones manuscritas tanto de propiedad, como las de arreglos
en el pentagrama, o su propia encuadernacién con otras obras
(Iglesias Martinez y Lozano 2008, 455-456).

Es cierto que todo documento comunica algo, no obstante, su
relevancia estd no solo en su capacidad de notificacion, mas alla de
ser una acumulacidn documental, en su esencia de testimonio his-
torico-cientifico, adquiere el caracter de fuente de informacion y es
que el documento es fuente de conocimiento tanto por su contenido
como por el contexto de su elaboracién, historia y valoracion recibida
en el transcurso de su existencia,'” El documento es testimonio y es
patrimonio cultural.

17. Sobre la importancia de los documentos de archivo Véase Archivistica,
archivo, documento de archivo... necesidades de clarificar conceptos (FUSTER
1999).



LAS VENTAJAS Y DESVENTAJAS DE LA
ENSENANZA MUSICAL VIRTUAL EN LA
FAcuLTAD DE ARTES DE LA BUAP

Nadia Borislova
Gerardo Martineg Herndndez,
Pilar Ramirez Ramirez!®

Resumen

El desarrollo de las tecnologias de la informacién y comunicacién
ha dado paso a la creacién de nuevos modelos educativos, a lo largo
de los ultimos anos se ha hecho comtn escuchar sobre los planes “a
distancia” volviéndose practicamente obligatorios con la entrada del
covid-19, pues lamentablemente durante los afios 2020 y 2021 entrd
a ser parte de esta modalidad de manera forzada. En el campo co-
rrespondiente a la educacion superior, las carreras mas afectadas por
este cambio de formato han sido las disciplinas pertenecientes al area
de la salud, las ciencias naturales y las artes; esta tltima de especial
interés para esta investigacion, por lo que el presente texto expone el
analisis de datos obtenidos a través de una encuesta realizada a maes-
tros y alumnos de los dos niveles ofertados por la BUAP dedicados a
la ensefianza musical.

Introduccion

Es un hecho que todos, sin excepcion, tuvimos que adaptarnos a las
nuevas condiciones y exigencias que nos dictaron las circunstancias
pandémicas al aprender formas de vivir y trabajar, superando obsta-
culos e incluso venciendo el miedo a la muerte; dicha adaptacion se
suscitd de distintas formas: algunos se quedaron sin salir de sus casas,
sobre todo, quienes pudieron hacerlo, trabajar en linea; otros, tuvie-
ron que buscar nuevas formas para sobrevivir y no podian quedarse
encerrados; otros tantos, se quedaron en sus camas deprimidos y sin

18. Alumna del Colegio de Musica de la Facultad de Artes, BUAP.

[25]



‘ 26 - DISCUSIONES MUSICALES

ganas de levantarse; otros mds, se volvieron espectadores activos de
Netflix o de aplicaciones que ofrecen una variedad inmensa de pro-
puestas de entretenimiento siendo en muchos casos, observadores
constantes en las redes sociales o, todo lo contario, se convirtieron en
protagonistas muy activos, algunos inclusive, hasta llegar a los extre-
mos de padecer el sindrome de Erostrato."

Sea cual sea la forma de vivir que se haya elegido en esta época,
todos tuvimos que recontextualizar el concepto de la muerte que en-
tr6 a nuestras vidas sin ser invitado. Todos perdimos a alguien, a un
ser querido, a un familiar, a un amigo o a un colega. Conjuntamente
a las pérdidas humanas, mucha gente perdié sus empleos, sus nego-
cios; tuvimos que aprender a perder mientras nos acostumbrabamos
a convivir con la muerte, escuchar todas las noches las sirenas de las
ambulancias y cada dia observar que la lista de fallecidos crecia. Nos
dimos cuenta de que las cosas que tenemos, como ropa, zapatos, en-
tre otras cosas, ya no nos hacian falta, ya no necesitdbamos comprar
mas. Era el comienzo del fin para el mundo del consumismo y vol-
tearnos hacia las cosas a las que no podiamos poner el precio, como el
afecto, el amor, la solidaridad, el apoyo, la compartencia, la confianza,
la comprension. La lista es inmensa donde aparece también la palabra
educacion. Pero ;Qué engloba esta palabra?

Hace un siglo la educacion estaba orientada en la transmision del
conocimiento y de habilidades con base en la sabiduria adquirida por
las generaciones anteriores. Hoy para preparar a las generaciones ac-
tuales a fin de que formen parte de las “sociedades del aprendizaje”
serd esencial orientar la educacion hacia las habilidades y estrategias
requeridas para “aprender a aprender” y para “aprender a crear’, que
les permitiran transformar la realidad.

El reto para la educacidn consiste en continuar proporcionando un
equilibrio entre estructura y flexibilidad para evitar que la estructura y
organizacion se traduzcan en rigidez y anquilosamiento. Las institucio-
nes educativas requieren encontrar los caminos para mantenerse fun-
cionando como sistemas abiertos, que permiten el flujo de ideas y la
renovacion sin perder su identidad. (Dabdoud Alvarado, 2008: 21-22)

19. También definido como complejo de Eréstrato, hace referencia a todas
aquellas personas que son capaces de cometer hechos de cualquier natura-
leza con tal de conseguir notoriedad. (Farias, 2021)
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Ken Robinson, escritor britanico y asesor internacional de educa-
cion, fue uno de los mds importantes impulsores de las escuelas creati-
vas realizando durante su vida numerosos proyectos e investigaciones
que tuvieron el impacto directo en la transformacion de los curriculos
de las instituciones educativas en Europa, Estados Unidos y China. De-
dico toda su vida a promover la creatividad y ensefianza personalizada,
partiendo de las habilidades y potenciales de cada persona. Robinson
fue muy conocido, sobre todo, por su conferencia titulada Las escuelas
matan la creatividad, vista aproximadamente por quinientos millones
de personas de todo el mundo. Segtiin Robinson (2019), “la finalidad de
educacion es capacitar a los alumnos para que comprendan el mundo
que les rodea y conozcan sus talentos naturales con objeto de que pue-
dan realizarse como individuos y convertirse en ciudadanos activos y
compasivos” (Robinson & Aronica, 2019: 24). Asi mismo, sefiala:

La educacion trata de personas vivas, no con cosas inanimadas. ...
Los productos, sean tuercas o aviones, carecen de opiniones y de
sentimientos respecto a su fabricacion y a su futuro. Las personas,
no. Tienen motivaciones, sentimientos, talentos, y unas circuns-
tancias vitales. Se ven influenciados por lo que les sucede y, a su
vez, influyen en la vida de los demas. Pueden oponerse o colabo-
rar, implicarse o desentenderse (p. 77).

Para poder llevar a cabo esta tarea y todo el sistema educativo fun-
ciones, es necesario cumplir con las responsabilidades que describe
Robinson de esta manera:

o En su aspecto fundamental, la educacion debe centrarse en
crear las condiciones para que los alumnos quieran y puedan
aprender. Todo lo demds debe articularse sobre esa base.

o La funcidn de los profesores es facilitar el aprendizaje de los
alumnos. Desempenar esta labor correctamente es todo un
arte.

o La funcidn de los directores es crear en sus escuelas las con-
diciones para que los profesores puedan ejercer su trabajo.
Este cometido repercute en la direccién y en la cultura de las
escuelas.

o La funcion de los responsables de la politica educativa es
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crear condiciones en su ambito de competencia para que los
directores y las escuelas puedan cumplir estas responsabilida-
des. (Robinson & Aronica, 2019: 112)

Gustems y Calderén (2002) desde el inicio del siglo XXI plan-
teaban las ventajas y desventajas de la ensefianza musical virtual se-
nalando que “el docente tiene un dificil papel de moderador y moti-
vador a distancia que facilite la interaccion, que estimule el trabajo
y que ayude a la construccion del conocimiento” (Gustems & Cal-
derdn, 2002: 112). Prestando al mismo tiempo la mayor atencion a
los aspectos emocionales que son fundamentales para desarrollar el
trabajo cooperativo, antes de adquirir conocimientos o habilidades.
Ya que, es mas dificil tener la misma reciprocidad e interaccién inme-
diata como se tiene en la clase presencial.

Ademas, hay que tomar en cuenta que cada estudiante es distinto
al otro, como dice Poblete en una de las entrevistas recientes:

El contexto actual nos pone frente a estudiantes que no son todos
iguales, ni tienen las mismas capacidades o condiciones. Hay di-
versidad justamente en términos de capacidades, de origen social
y socioecondmico, de habilidades (experiencias) previas y por lo
tanto ya hay una adaptacién que es necesario tener en cuenta al
momento de implementar. (Poblete Lagos, 2020)

Carlos Poblete expresa también su preocupacion por la pérdida
de la vinculacidn social que existe en las clases presenciales y senala
algunos problemas concretos generados a raiz de la comunicacién no
presencial que se recopilan a continuacion:

o Resignificacion de la enseflanza y de la practica musical

o  Problemas de la interpretacion simultanea

o Problemas de conectividad

o Dificultades del acceso al equipo del trabajo y las herramien-
tas adecuadas

o Actividades académicas integradas en el contexto cotidiano

+ Lafalta de vinculacion social
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Este ultimo ha afectado practicamente a todos los estudiantes de
cualquier nivel, desplegando otros problemas de tipo emocional y
afectivo. ;COmo seguir enseflando ante esta situacion que se ha vuel-
to para muchos una incertidumbre o un desconsuelo? No podemos
ignorar el estado animico de nuestros estudiantes.

En este proceso de ensefianza y en medio de la pandemia, apren-
dimos que es necesario preocuparnos mas por los aspectos afectivos
que cognitivos. La educacion, como dice Pilar Sordo, “no puede estar
descontextualizada de lo que pasa en el alma de la gente”. Ha habido
alumnos que ni siquiera podian tomar clases en linea por no tener el
acceso al Internet por falta de pago. A todos nos toco aprender a usar
las herramientas tecnoldgicas que nunca hemos usado, invirtiendo
muchas horas en aprender y solucionar problemas, realizando enor-
mes esfuerzos, descansar menos y hasta disminuir la produccién per-
sonal. Ademas, introducir el trabajo a la vida cotidiana y adaptarse a
estas circunstancias.

La pandemia nos hizo prestar mayor atencién en la salud, en nues-
tra alimentacion y actividad fisica para mantener nuestro sistema in-
munoldgico fortalecido. Respecto a esto, Robinson (2019) compara el
modelo educativo de ensefianza con el sistema biologico, recalcando
que las personas se desarrollan en determinadas condiciones. Los
cuatro principios de la agricultura organica que son la salud, ecologia,
justicia y cautela, pueden ser aplicadas a la educacion. Veremos esta
analogia que hace Ken Robinson a través de la siguiente tabla:

20. Pilar Sordo. Educaciéon y pandemia. 9 de junio de 2020. https://www.
youtube.com/watch?v=dFCUyR-YUQE&t=332s.
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Tabla comparativa

Principios de la agricultura organica

Principios de la enseflanza educativa

Salud. El buen estado de todo aquello
que abarca el proceso agricola — desde
el suelo, las plantas y los animales hasta
la totalidad del planeta — es fundamen-
tal, y habria que evitar cualquier clase
de practica que ponga en peligro su

salud y su bienestar.

Salud. La educacién organica impulsa el
desarrollo y el bienestar del alumno en
su conjunto intelectual, fisico, espiritual

y social.

Ecologfa. Los procesos agricolas tienen
que ser compatibles con los sistemas y
ciclos ecolégicos, y es vital mantener el
equilibrio y la interdependencia de los

sistemas bioldgicos.

Ecologfa. La educacion organica reco-
noce la interdependencia clave de todos
estos aspectos del desarrollo en cada

alumno y en conjunto de la comunidad.

Justicia. Todos los participantes en el
proceso — sean el agricultor, los trabaja-
dores o el consumidor — deben recibir

un trato justo.

Justicia. La educacién organica cultiva
los talentos y el potencial de todos los
alumnos, al margen de sus circunstan-
cias y respeta las funciones y responsa-

bilidades de quienes trabajan con ellos.

Cautela. Antes de utilizar una nueva
tecnologfa o técnica, hay que analizar
primero sus efectos en el entorno

biolégico a corto y largo plazo.

Cautela. La educaciéon organica crea las
condiciones éptimas para el desarrollo
de los alumnos, basadas en la compa-
sién, en la experiencia y en la sabidurfa

practica.

(Robinson, 2019, p. 79)

(Robinson, 2019, pp. 80-81)
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El caso universitario en la licenciatura en muisica
Como se explicé ampliamente, la educacion estd relacionada con
otros multiples elementos como son las cuestiones de salud, ecold-
gicas de justicia y cautela, sin embargo, ante los multiples resultados
que se suscitaron debido a la pandemia por COVID-19 en el 4mbi-
to de la educacién musical universitaria, tras enfrentarse con el gran
reto de la ensefianza virtual, sorteando los problemas causados ante
las diferencias sociales?!, haciéndose mas evidentes en el caso de la
educacion superior en aquellas carreras cuyo énfasis radica en la es-
pecializacion técnica, ya sea a través de practicas dentro de labora-
torios hasta disciplinas artisticas e incluso deportivas, debido a que
“las habilidades motoras no son féciles de transmitir a través de una
pantalla” (Garcia-Bullé, 2020). Consecuentemente, la pandemia ha
mostrado su mayor crudeza en aquellos grupos cuyo acceso a la co-
municacién a través del internet fue deficiente o imposible, generan-
do un mayor rezago, ya de por si agravado por el escaso soporte so-
cial-comunitario dada la imposibilidad de interaccién cara a cara por
la nula proximidad fisica, siempre importante como apoyo educativo.

En ese sentido, Ramoén Ferreiro plantea que la evolucion del
aprendizaje cooperativo se ha adaptado a los diferentes avances de la
ciencia contempordnea, investigaciones, problemas, etc. pretendien-
do que el docente no sea el pilar de la educacion, sino que sea realice
un trabajo bilateral, docente - alumno.

Propone, en resumen:

o Una participacion activa: reciprocidad en la comunicacion
maestro-alumno.

o Intencion: que las metas sean claras y objetivas.

o Trascendencia: que el trabajo o tarea que se realice sea pensa-
do de tal forma que deje una huella en el alumno.

o Capacidad: que el alumno se sienta lo suficientemente prepa-
rado. (Ferreiro Gravié, 2007)

21 «Las condiciones sociales en las que ha condenado a gran parte de la
poblaciéon mundial, dan muestras claras de que la brecha entre quienes mas
y menos tienen es cada vez mas profunda, y que es parte del problema. Que
el 1% de los ricos del mundo concentre el 82% de la riqueza global, no va
mas.» (Lanouguere, 2020)
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Por lo antes mencionado, podemos deducir la complejidad con la
que fue sometida la educacion durante la pandemia, modificando los
procesos de participacion, dificultando la visualizacion de las inten-
ciones educativas, en ocasiones, impidiéndose proyectar la trascen-
dencia de los temas o las técnicas (musicales) de forma adecuada, de
tal suerte que muchos de los procedimientos que requerian el contac-
to directo o la direccién a detalle de ciertos procedimientos con fin
del logro de ciertas metas fue ampliamente truncado, en tanto por la
latencia y diferencias técnicas, tecnoldgicas o de puntualizacién, han
afectado la capacidad y la capacitacion hacia la suficiencia técnica.

Olbjetivo
Ante esta situacion, tratamos de acercarnos a la realidad inmediata de
nuestra facultad de artes en la licenciatura de musica con el objetivo de:

Lograr identificar los elementos mas significativos que impactan
en el aprendizaje de las y los estudiantes de musica de la Facultad
de Artes como consecuencia del aislamiento durante la pandemia
por COVID-19 a través del uso de estrategias virtuales de ense-
nanza, pretendiendo establecer su secuela, correlaciéon con otros
elementos involucrados, asi como la posible afectacion o beneficio
educativo. Estableciendo para ello, una sustentacion documental
que permita contar con suficientes bases teoricas del fenomeno
educativo virtual durante la pandemia en diferentes ambientes o
contextos musicales con la intencién de enfocar adecuadamente
nuestra investigacion de campo de manera efectiva.

Consecuentemente, se realizd una indagacion acerca de los mé-
todos para recabar informacion en modelos cuantitativos, siendo el
libro de Gomezjara intitulado «Técnicas de desarrollo comunitario»
(Gomezjara, 2010) base para la redaccién de la encuesta. La encuesta
para los alumnos se dividio en:

o Datos del encuestado: matricula, nivel (técnico y licenciatu-
ra), terminal (en caso de ser grado superior) e instrumento
de estudio.

o Factores socioecondmicos: si el alumno trabaja, cuantas ho-
ras, a qué destina el ingreso recibido, si recibe algiin estimulo
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como una beca, a cudnto asciende el ingreso familiar, la velo-
cidad de internet con la que se cuenta, la estabilidad del inter-
net, los dispositivos con los que cuenta el alumno y el espacio
con el que cuenta para tomar clases.

o  Sesiones virtuales tedricas: como ha sido su experiencia con
estas materias, los factores han afectado de forma negativa, si
en caso de un regreso a clases desearian mantener las mate-
rias tedricas de forma virtual, rendimiento académico, comu-
nicacién con los profesores, ventajas y desventajas.

o Sesiones virtuales de asignaturas practicas (instrumento,
musica de camara): como ha sido su experiencia con estas
materias, los factores que han afectado de forma negativa, si
cuenta con algun equipo especial para las asignaturas practi-
cas y como recibe estas clases.

A los docentes se les realizaron las siguientes preguntas:

o Matricula

o ;Qué tan facil te fue adaptarte a las clases virtuales?

o ;Consideras 6ptimo el sistema de clases virtuales?

o Selecciona las razones por las que no lo consideras 6ptimo

o En caso de haber seleccionado “otra”, explique cual

o ;Recibiste apoyo por parte de la universidad en esta nueva
modalidad?

o Selecciona el tipo de apoyo otorgado

o Selecciona los dispositivos con los que impartes clases virtua-
les.

o ;Con qué velocidad de internet promedio real cuentas?

o ;Tu conexion es estable mas del 50% del tiempo?

o ;Cuentas con un espacio solo para impartir clases virtuales?

o ;Consideras que este espacio es Optimo en cuanto a tus nece-
sidades como docente?

o ;Has tomado algun tipo de capacitacion que te facilite impar-
tir clases de manera virtual?

o ;Reestructuraste el contenido de las asignaturas que impartes
debido a las clases virtuales?

o ;Qué porcentaje de tus alumnos ha sido capaz de tomar clases
de manera virtual?
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o Selecciona las ventajas que presenta impartir asignaturas en
formato virtual.

o Selecciona las desventajas que presenta impartir asignaturas
tedricas en formato virtual.

o ;Impartes alguna asignatura practica?

o ;Consideras que tus alumnos han avanzado como instru-
mentistas a pesar del formato virtual?

o ;Calificas el desempenio de tus alumnos en el instrumento?

o Algunas preguntas tenfan ramificaciones, lo que provocaba
que dependiendo la respuesta continuaba o saltaba preguntas.

La encuesta fue publicada en la red social Facebook, en grupos
de la Facultad de Artes, obteniendo respuesta de 42 alumnos y 4 do-
centes.

Resultados
De los 42 alumnos 21 pertenecen a Técnico en musica y 21 a Licen-
ciatura en musica, de los cuales 18 pertenecen a la terminal Instru-
mentista, 2 a composicion y 1 a Pedagogia.

Los instrumentos en los que se desarrollan los alumnos encues-
tados son:

Cano 4

® ot
Flzuna Transversal 3
°

® Guse

Oboe

@ Percusione:

@ sawion 2 4
@ Trombén 1 X
g 1.1
I i} | HEN

® T 0
® viok:
@ vicin
@ viclonchelo

Ilustracién 1. Instrumentos de los encuestados

De los 42 estudiantes 22 trabajan, 10 entre 1-10 horas, 7 entre 10-
20 horas, 2 entre 20-30 horas y 3 mas de 30 horas a la semana, desti-
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nando la mayoria de ellos el ingreso recibido a su sustento personal y
solo el 22.7% recibe algtn tipo beca.

En cuanto a los dispositivos tecnoldgicos mediante los cuales los
alumnos acceden a las clases virtuales: 35 lo hacen a través de un te-
léfono inteligente, 28 desde una laptop, 7 desde pcy 2 a través de una
tableta. A pesar de ser el dispositivo mas comun, el celular representa
una desventaja significativa en cuanto a las necesidades de las clases
tedricas y practicas ya que limita funciones bésicas como es el com-
partir pantalla o archivos multimedia y la conexién de dispositivos
externos que mejoren la calidad de las reuniones.

Del total de alumnos solo 22 disponen de un espacio para tomar
clases virtuales, de ellos solo 13 lo consideran adecuado. Los resul-
tados obtenidos a través de la escala Likert indican que del total de
alumnos la calificacién promedio de su experiencia relacionada con
las clases virtuales en asignaturas tedricas es de 5.21 de los 7 puntos
posibles y el 54% mantendria las asignaturas tedricas de forma virtual
en caso de un retorno a clases presenciales.

Entre los factores que afectan de manera negativa la experiencia
relacionada a las asignaturas teéricas se encuentran:

Docente 8
@ zsignawra 4 ,
@ Virtualidad 24

@ Problzmas psicoldgicos deriva

@ Rzcursos szcnoldgicos 18
Tlustracion 2. Factores que han afectado el desempefio de los alumnos.

A pesar de esta situacion, el 48% del alumnado encuestado man-
tuvo su rendimiento académico, el 45% bajo y solo el 7% not6 incre-
mento. Referente a la comunicacion con los docentes de asignaturas
tedricas, el 52% la califica como regular, el 45% afirma haber tenido
una buena comunicacién y 2% una mala comunicacién. Nos es im-
portante sefalar que la virtualidad se ha presentado como uno de los
problemas principales, lo cual nos invita a observar la necesidad de
contacto para un aprendizaje mds certero.
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Sobre las ventajas y desventajas de la toma de asignaturas tedricas
en formato virtual se obtuvieron los siguientes resultados:

Optimizacion del tempo 34
@ 'Menorinversion scondmica 12

@ 2umeanic del zentido derespo.. 9

o

@ ~uto gestidn del tiempo

@ Comunicadioncon sl docente 4

Tlustracion 3. Ventajas del uso de asignaturas tedricas en formato virtual.

@ Ausencia deretrc alimentacicn 19

@ Tiempo excesivo frentea lapa.. 22

@ Restarimportancia a las dases 12 =
@ Problemas técnices 26 3
@ Distractores externos 3 .
@ Carenciz de interaccion social 2 .
. Faha de equipo :Ec"cfc';g o 4 -

Tlustracion 4. Desventajas del uso de asignaturas teéricas en formato virtual.

Como se puede observar visualmente, si bien el encuentro con la
virtualidad permite una aparente optimizacion del tiempo, este a su
vez genera ciertos malestares, desde los clasicos problemas técnicos
por conectividad, los distractores debido al hecho de llevar el aula a
la casa y con la consecuente posibilidad de distraccion, a demas de
que en muchos casos se sefiala que el tiempo en la computadora se ha
presentado de manera excesiva.

Acerca de las asignaturas practicas, las cuales de acuerdo con la
naturaleza de la profesion tienen mayor importancia en el estudio
de la musica, 40 estudiantes han tomado clases précticas, calificando
su experiencia promedio en 4.25 de 7 en la escala de Likert, un pun-
to por debajo de la calificacién promedio que otorgaron a las clases
tedricas. Dentro de los factores que han afectado de manera negativa
la experiencia en las clases virtuales de asignaturas practicas se en-
cuentra la virtualidad con un 49%, los recursos tecnoldgicos con un
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24%, los problemas psicologicos derivados por la cuarentena 19%, la
asignatura 7% y el docente 1%.

Como se menciono anteriormente la calidad audiovisual de las vi-
deoconferencias influye en gran medida en la experiencia relaciona-
da con las asignaturas que requieren la ejecucion de un instrumento,
la mejora de ésta depende de las tecnologias disponibles y en el caso
de los encuestados corresponden los siguientes datos:

. Auriculares que permitan mov..  § ‘.:
@ interfaz de audio 7 )
@ et astanle 15
M 0% ) profesion 3 .
@ Webcam de buena calidad 7 "
. Ningunc de los antesiores 4 2 .

Tlustracion 5. Tecrfolorgiaidisporilibleide’ los encuestados.

Representando una desventaja significativa para los 14 alumnos
que no disponen de ninguna de las tecnologias dispuestas como op-
cion, pues la retroalimentacion inmediata por parte del profesor es
vital en el desarrollo profesional de un artista, considerando que el
68% toma clases de instrumento a través de reuniones por medio de
una plataforma.

Al contemplar a los profesores en la investigacion, se obtuvo una
participacion considerablemente baja, representando un problema
en el instrumento de investigacion. Se obtuvo un promedio de 1.25
de 7 en la escala de Likert sobre qué tan facil fue adaptarse a las clases
virtuales.

De los 4 participantes, el 100% considera no dptimo el sistema de
clases virtuales debido a las caracteristicas de la asignatura, las difi-
cultades con la tecnologia y la carencia de interacciéon con los alum-
nos, a pesar de esto, se reconocen algunas ventajas al impartir clases
de forma virtual, entre ellas la auto gestion del tiempo, el aumento
del sentido de responsabilidad, una menor inversion econdémica y la
optimizacion del tiempo.

El 75% obtuvo apoyo econdémico y/o de capacitaciéon por parte
de la universidad en la modalidad virtual. Siendo en orden la laptop,
tableta y celular los dispositivos mas utilizados para impartir clases.



38 - DISCUSIONES MUSICALES

El 100% imparte alguna asignatura practica, de ellos el 75% con-
sidera que sus alumnos han avanzado como instrumentistas a pesar
del formato virtual, calificando en promedio con 5.5 de 7 puntos en
escala de Likert el desempeno de los alumnos en el instrumento.

Conclusiones

A lo largo de esta investigacion nos percatamos de la importancia de
las bases en la educacién, que se entiendan las necesidades de los es-
tudiantes y particularmente en las carreras practicas como la musica.
La perspectiva que tienen los alumnos y los docentes acerca de las
clases virtuales es similar, las asignaturas teoricas funcionan, incluso
mas de la mitad de los estudiantes mantendria estas clases virtuales
en caso de un regreso a clases, pero al igual que los maestros estiman
que las clases practicas como instrumento o musica de camara tie-
nen carencias por elementos como la velocidad de internet, disposi-
tivos tecnologicos como micréfonos, interfaces y camaras, a los que
es dificil acceder por el costo del equipo. Sera de vital importancia la
consideracion de esta informacion en la solucion de estos problemas
que podrian conllevar problemas a corto, mediano y largo plazo en la
formacion profesional de los estudiantes.



